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Resumen

Frecuentemente se considera que los estudios artisticos estan direc-
tamente relacionados con la creatividad por el mero hecho de serlo. En
este trabajo se plantea la necesidad de renovar los planteamientos de la
formacion profesional del intérprete para propiciar un aprendizaje que
implemente el desarrollo creativo.

Los estudios de conservatorio han de otorgar a los profesionales de
la musica herramientas que permitan el desarrollo de las capacidades
creativas a través de su personal interpretacion. Los docentes musica-
les tienen una gran responsabilidad, en sus manos esta lograr que cada
alumno desarrolle sus capacidades expresivas e interpretativas de una
forma personaly creativa, es una tarea dificil, es el reto del docente: guiar
al alumnado hasta encontrar la mejor version de si mismo.
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Abstract

Frequently, artistic studies are considered to be directly linked to crea-
tivity for the very fact of being this. This paper presents the need to renew
the approaches of professional training of the musicians in order to pro-
mote a learning process implementing a creative development.



The researches about the music school have to provide the music pro-
fessionals with tools that allow the development of creative capacities
throughout their personal interpretation. The music teachers have a great
responsibility, they have in their hands the possibility to make each stu-
dents develop their expressive and interpreting capacities in a creative
and personal way, it is a hard task, that is the teachers’ challenge: guiding
the students until they find a better version of themselves.
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Introduccion

Los estudiantes de musica encuentran, a lo largo de sus estudios pro-
fesionales, numerosos obstaculos. El primero de ellos es la limitacion
de plazas para acceder a estudios en el conservatorio. Aunque se supone
que los alumnos comienzan sin aprendizajes previos, se les realiza una
prueba de capacitacidon para determinar si de manera natural tienen una
predisposicion a la afinacion, al ritmo o la discriminacién auditiva, entre
otros. Desgraciadamente estos cuestionarios y pruebas que se realizan
no garantizan que los alumnos con mas cualidades musicales la superen
ni garantiza que no la superen los alumnos con menor capacidad musi-
cal. No son pruebas infalibles ni se puede determinar la certeza de su
fiabilidad, ya que hay circunstancias que afectan a la realizacion de las
mismas como la preparacion en centros privados (que pueden distorsio-
nar los resultados observados por los docentes que conforman los tribu-
nales que realizan las pruebas de capacitacion), la timidez para cantar o
marcar ritmos ante personas que no conocen de nada, los nervios que
les genera visitar un centro en el que no han estado antes o la impre-
sion que les causa la situacion desconocida a la que se enfrentan, en la
qgue unas personas les solicitan realizar unas actividades determinadas.
Estas pruebas destinadas para mayores de ocho anos, como aparece en
el Capitulo Il de la ORDEN 274/2015 de 9 de febrero, de la Consejeria de
Educacidn, Juventud y Deporte, por la que se regulan para la Comunidad
de Madrid el acceso, evaluacidn y proyecto de centro de las ensenanzas
elementales; contienen una prueba auditiva, ritmica y vocal que debera
superar la calificacion de 5 para poderse dar por aprobada. Podran reali-
zar esta prueba los menores de esa edad que aporten un informe de alta
capacidad emitido por el equipo de orientacion educativa y psicopedago-
gica correspondiente, asi como el informe de un profesional del mundo de
la musica donde se consigne que el aspirante posee aptitudes musicales
que le permitan cursar estas ensenanzas.

Lo que fueran Ensenanzas Artisticas, contempladas por primera vez en
la Ley Moyano del 9 de septiembre de 1857 como Bellas Artes, tuvieron la
posibilidad de incorporarse a la Educacidn Universitaria con la Ley Gene-



ral de Educacion de 1970 pero no se materializo hasta la llegada de la Ley
Orgénica General del Sistema Educativo (LOGSE).

A medida que se avanza en la incorporacion de los estudios musicales
en la universidad, las horas lectivas se van incrementando con la intro-
duccion de materias complementarias destinadas a completar la forma-
cion del intérprete y garantizar un contexto propicio para desarrollar la
profesion para la que se estan preparando. Este aumento horario redunda
en una reduccion de las horas de estudio, fue una variaciéon que se hizo
patente por vez primera cuando se cambid del Plan de Estudios de 1966
(Decreto 2618/1966, de 10 de septiembre, sobre Reglamentacién general
de los Conservatorios de Musica) a la LOGSE (Ley Organica 1/1990 en la
que quedan las Ensenanzas Artisticas recogidas como Ensenanzas de Ré-
gimen Especial]. El alumnado aumenté la frecuencia en la asistencia al
conservatorioy manifesto a los docentes su problematica para aprovechar
los tiempos perdidos entre clase y clase, ya que los centros no disponian
de suficientes cabinas de estudio para facilitar la practica instrumental.

A lo largo de la historia del aprendizaje musical, ha sido una practica
frecuente recibir clases particulares de instrumento. Se tenia la creencia
que los grandes solistas de orquesta podian preparar mejor a los intér-
pretes y muchos padres deseosos de proporcionar a sus hijos las con-
diciones necesarias para garantizar un futuro prometedor en el dmbito
musical realizaban importantes esfuerzos econémicos para costear estas
clases. Con el tiempo se llegd a la conclusion de que un gran intérprete no
tenia necesariamente que ser un gran docente, por esta razén surgieron
los cursos de perfeccionamiento musical y encuentros musicales diver-
sos en los que coincidian los futuros profesionales que se preparaban con
todos sus esfuerzos para presentarse a oposiciones a conservatorioy a
orquestasy bandas profesionales, bajo la supervisidn de primeras figuras
de su instrumento que impartian y organizaban estas formaciones. Con la
reduccion del tiempo de estudio se hizo ain mas necesario inscribirse en
estos complementos educativos para intentar subsanar las carencias que
provocaba el reajuste de horas lectivas.



Los estudiantes de musica han ocupado su tiempo libre (de ensefan-
zas obligatorias) con esta formacion artistica, incrementando aiin mas su
dedicacidon al &mbito musical mediante su participacion en orquestas y
agrupaciones diversas, la asistencia a ensayos, la realizacion de concier-
tos, las clases particulares, los cursos de perfeccionamiento, etc minimi-
zando su tiempo de ocio y de relaciones sociales.

Se tiende a pensar que los musicos establecen unos circulos cerrados
y se relacionan Gnicamente con personas de su propio entorno. Esto no
es algo casual. El tiempo disponible para ocio se reduce considerable-
mente cuando se cursan estudios musicales. Es habitual formar parte de
agrupaciones que realizan ensayos semanales y frecuentes actuaciones.
El tiempo de estudio va aumentando conforme se incrementa el nivel de
exigencia y el perfeccionamiento musical requiere de gran dedicacion.
Los horarios de ensayos y conciertos coinciden con los horarios de ocio,
citas de grupo y diversos planes colectivos en los que se establecen vin-
culos fuertes en el grupo de iguales. Cuando se falta con frecuencia a
estas citas se produce un aislamiento sin razones objetivas; no es por
incompatibilidad de caracteres, no es por disputas, no suele haber causas
que contribuyan a ello, tan solo por la inasistencia. El grupo se consoli-
day la persona ausente queda fuera del mismo. Ese aislamiento genera
un sentimiento de rechazo en el estudiante de musica, ese sentimiento
es algo generalizado y provoca una necesidad de reforzar las relaciones
entre intérpretes: mismas vivencias, mismas dificultades y situaciones
académicas similares. EL grupo surgido en el ambiente musical va roban-
do protagonismo al grupo que progresivamente va desplazando al intér-
prete, esta seria la razén por la que la musica parece crear un colectivo
cerrado independiente de otros grupos de iguales.

Al margen de estas cuestiones recogidas por los profesores especialis-
tas a lo largo del desarrollo de su profesidon en el Conservatorio, se tiene
en cuenta la impresion del propio alumnado que considera que tiene: un
mayor desarrollo personal, mejor capacidad para establecer relaciones
interpersonales, mayor bienestar fisico y autodeterminacion que los jove-
nes que no realizan estudios musicales. Los jovenes intérpretes sienten



satisfaccion al poder desarrollar su vocacion y consideran tener una bue-
na calidad de vida. Tripiana (2009).

Sien general la educacién por si misma ya parece una “carrera de obs-
taculos” Foladoriy Silva (2017), ahadiremos que ademas se generan muy
diferentes situaciones en el aula y el docente ha de servirse de nuevas
herramientas educativas para conectar con su alumnado. Manifestando
nuestra conformidad con la linea discursiva de Costa (2017) debemos
“convertir al docente en un guia que trabaja junto con el resto de la co-
munidad educativa para poder ofrecer a los alumnos la mejor educacion
posible, la cual ha dejado de ser meramente tedrica para ir un paso mas
alld”. Complementar la educacion obligatoria con la educacion musical
resulta mucho mas complejo aun, se multiplican las dificultades y el
alumnado ha de esforzarse mucho mas para alcanzar resultados 6ptimos
en ambos entornos educativos, ya que no se ha consolidado la implanta-
cion de la ensenanza integrada en la que se incluye la formacion musical
en la educacion obligatoria.

Con la esperanza de que los estudios musicales sean considerados so-
cialmente como cualquier otra disciplina y estén reconocidos y valorados
culturalmente, se sigue investigando y trabajando desde distintos ambi-
tos educativos.

Distribucion de los estudios musicales

Centraremos este trabajo en los grados elemental y profesional de las
ensefanzas musicales de conservatorio. Aunque en teoria las materias
impartidas son comunes en territorio nacional, hay leves variaciones por
comunidades autonomas e incluso por centros'. Las materias optativas
dependen del profesorado y de su disponibilidad horaria. En ocasiones

' Orden 1349/2015, de 11 de mayo, de la Consejeria de Educacién, Juventud y Deporte,
por la que se aprueba la implantacidn de proyectos propios para las ensefianzas elemen-
tales de musicay de danza en determinados centros a partir del afio académico 2015-2016
(BOCM de 1 de junio).



podemos encontrarnos especialistas en informatica musical o en su lugar
algun especialista en ansiedad escénica, el enfoque de las asignaturas
complementarias puede variar en base a cuestiones relativas a la forma-
cion del profesorado.

Los inicios de los estudios musicales tienen lugar en torno a los siete
u ocho anos, tras superar una prueba de capacitaciéon musical, y lo ha-
bitual es comenzar con un curso de iniciacion musical (que recibe nom-
bres diversos: musica y movimiento, iniciacion a la musica o preparacion
musical, entre otros]?. Seguidamente se inicia la formacion tedrica del
Lenguaje Musical (el tradicional Solfeo) que en primer y segundo curso
son dos horas semanales a las que se suma una hora de instrumento
individual y una hora de instrumento colectivo.

Primery segundo curso de grado elemental conllevan una carga lectiva
de cuatro horas semanales.

En tercer y cuarto curso se mantienen las asignaturas iniciales y se
incrementa una hora y media de coro, serian cinco horas y media sema-
nales.

Concluidos estos cuatro anos de formacion se ha de superar una prue-
ba para pasar al grado profesional®, esta prueba se realiza tanto al alum-
nado del propio centro como alumnado que proceda de otros centros o de
formacion por libre (ya que esta ensefnanza facilita la incorporacion a los
estudios musicales en conservatorio en cualquier curso intermedio siem-
pre que se supere la prueba de nivel correspondiente).

2 |nstrucciones de la Direccion General de Educacion Secundaria, Formacion Profesio-
nal y Ensefanzas de Régimen Especial sobre el desarrollo de la Orden 274/2015, de 9 de
febrero, de la Consejeria de Educacién, Juventud y Deporte, por la que se regulan para la
Comunidad de Madrid la implantacién, la prueba de acceso, la evaluacién y el proyecto
propio del centro en las ensefanzas elementales de Musica (NO publicadas en BOCM].

S ORDEN 2387/2008, de 6 de mayo, por la que se regula y organiza para la Comunidad
de Madrid la prueba de acceso a las ensefianzas profesionales de musica derivadas de la
Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (BOCM de 22 de mayo).



En primer y segundo curso de grado profesional se sustituye la clase
colectiva por orquesta“. Teniendo una carga semanal de cuatro horas.

En tercer y cuarto curso se sustituye el Lenguaje Musical por la Ar-
monia, conservando las dos horas semanales consignadas. La orquesta
incrementa media hora su duracion y se ahade una hora de musica de
camara, media hora de repertorio y media hora de piano complementario.
La carga semanal queda en estos cursos en seis horas y media.

En quinto y sexto curso se incrementa la sesion individual de instru-
mento a horay media, no se cursa armonia, la musica de cdmara también
aumenta su tiempo a hora y media y la orquesta mantiene este mismo
tiempo lectivo. Historia de la mUsica también requiere hora y media se-
manaly repertorio conserva su media hora. Se ha de elegir entre analisis
(hora y media semanal) con dos asignaturas optativas (a cursar en quinto
o en sexto) y fundamentos de composicion (dos horas y media semanales)
con una optativa (a cursar en quinto o sextol)®. El tiempo semanal dedicado
en quinto y sexto curso oscila entre las ocho y diez horas de quinto y las
ocho horas y media y nueve horas y media de sexto.

Las asignaturas optativas pueden ser: Educacion auditiva, Informatica
musical, Pensamiento musical, Repertorio orquestal, Piano complemen-
tario, Cuarteto de cuerda (para instrumentos de cuerda), Piano a cuatro
manos (para alumnado de piano] y son propuestas susceptibles de cam-
bio, en la medida en que el profesorado tenga un perfil formativo u otro.

A modo de resumen diremos que el incremento horario desde la entra-
da al grado elemental varia de las cuatro horas semanales a un maximo
de diez horas semanales en los Ultimos cursos de grado profesional, mas

“ REAL DECRETO 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos basi-
cos del curriculo de las ensefanzas profesionales de musica reguladas por la Ley Organi-
ca 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (BOE de 20 de enero de 2007).

S ORDEN 3530/2007, de 4 de julio, de la Consejeria de Educacion, por la que se regula
para la Comunidad de Madrid la implantacidn, la organizacion académica y el procedi-

miento de autorizacién de asignaturas optativas de las ensefanzas profesionales de mu-
sica (BOCM de 16 de julio d 2007).



del doble. La clase individual de instrumento es una hora semanal y al
final de los estudios profesionales hora y media, la variacién en la clase
de instrumento es de media hora, en consecuencia lo que mas se amplia
es la formacion complementaria.

Con un total de trescientas noventa y seis horas de instrumento indivi-
dual, quinientas cuarenta horas de formacién complementaria en grado
elementaly entre mil ciento dieciséis y mil trescientas treinta y dos horas
en grado profesional. En diez afos se dedican un minimo de mil quinientas
doce horas y un maximo de mil setecientas veintiocho horas lectivas en el
conservatorio a los que se incrementan las horas de estudio en casa, los
cursos de formacion, los ensayos y conciertos fuera del horario semanal.

Estudio de normas y caracteristicas musicales

Partiendo de la base que toda formacién que contribuya al conocimien-
to del contexto histérico, estético y artistico de una época es necesaria
para adecuar la interpretacién musical en diversas etapas historicas, es
muy dificil prescindir de asignaturas del curriculo pero si tuviéramos que
contemplar las mas necesarias podriamos quedarnos Unicamente con el
Lenguaje Musical, la Armoniay los recursos interpretativos o estéticos.

En estas disciplinas hay un punto de coincidencia que es la inmensa
carga de normas y excepciones que las conforman. Mientras que el len-
guaje musical nos permite reconocer los signos musicales, comprender
la escritura de partituras y asimilar las normas basicas para descifrar lo
que los compositores indican en sus creaciones, es una necesidad para
el alumnado no solo conocer esta materia sino dominarla, puesto que
cuanta mayor fluidez posea el intérprete mayor libertad interpretativa
mostrara en su version.

En cambio la armonia aporta al intérprete una vision menos individua-
lizada, una impresidon mas colectiva de la obra. Saber analizar y compren-



der la construccién de una obra musical contribuye a la libertad creativa
del musico, otorga herramientas para realizar una versiéon mas personal
de la obra, conservando la idea primigenia del compositor y aportando
una interpretacion propia.

Conocer las normas estéticas de una época es imprescindible para un
buen intérprete, pues una misma melodia no se podra realizar de la mis-
ma manera si se enmarca en un contexto clasico que si se enmarca en un
contexto romantico o barroco.

Lenguaje musical

En esta asignatura se profundiza en la manera en la que se escribe la
musica, las particularidades de la grafia musical y sus simbolos. El cono-
cimiento del pentagrama, las figuras musicales, las notas musicales, los
compases, etc. En esta area se pretende alcanzar una fluidez que permita
la repentizacion o lectura a primera vista, obtener la capacidad suficiente
para preparar de manera autonoma el repertorio a trabajar mediante el
conocimiento de la escritura y sus caracteristicas, interiorizar de la ma-
nera mas natural posible la lectura musical para poder formar parte de
un grupo de camara, banda u orquesta, comprendiendo las instrucciones
que su director facilita para la interpretacion colectiva. Siguiendo a Moli-
na (1998) es méas sencillo expresarse cuando conocemos a la perfeccion
el lenguaje porque nos permite emitir mensajes de mayor complejidad.
Ellenguaje ha de permitir no solo la lectura e interpretacion de partituras
de otros compositores, sino la utilizacién personal del lenguaje musical
que nos posibilita la improvisacidn. Aunque el lenguaje musical es una de
las materias que menos agrada al alumnado de conservatorio, el plan-
teamiento del docente puede modificar drasticamente la funcionalidad de
esta asignatura. Se ha de asimilar que esta asignatura es una herramien-
ta que abre la puerta del gran intérprete, su dominio nos permite com-
prender que no se puede alcanzar la genialidad con la mera reproduccion,
es la creatividad la que permitird resolver las dificultades planteadas, la
gue nos aporta emocion y motivacion en el aula (Gisbert, 2017).



Armonia

Se estudia en esta materia la forma en la que se complementan las
distintas melodias entre si o las melodias con sus acompanamientos. Hay
una serie de limitaciones que se deben tener presente en las realizacio-
nes armadnicas. Son aspectos muy técnicos como evitar octavas y quintas
paralelas entre sus voces, evitar saltos en el bajo de cuartas o quintas, no
permitir saltos mayores a octava, limitaciones en cuanto a las cadencias
finales, resoluciones de tonica después de dominante, etc. De la Motte
(1998). Estos aspectos técnicos requieren de un conocimiento musical
que no se presupone a los lectores de este texto, lo relevante es que que-
da diametralmente claro en estas lineas que la armonia contiene una
sucesion de normas y excepciones que el intérprete ha de conocer para
poder comprender plenamente la obra que ha de realizar y para saber de
qué recursos consta para poder personalizar su interpretacion.

Recursos interpretativos o estéticos

La interpretacion musical en su nivel mas alto requiere una extraordi-
naria combinacion de habilidades fisicas y mentales. Se ha de conocery
comprender la estructura inmediata y general de la musica, contar con
una «estrategia» expresiva para realizarla y tener resistencia para en-
frentarse a los requerimientos fisicos y las tensiones psicoldgicas que
plantean la interpretacion en publico. Es necesario también conocer la
época en la que se compuso la obra, respetar las referencias estilisticas,
siendo lo mas fiel al compository a su escritura.

Este apartado es muy complejo, no hay unos recursos especificos en
cada época, ya que hay una evolucion de los mismos. De la misma mane-
ra, los propios compositores van modificando su escritura bajo la influen-
cia de otros compositores o por la exposicion a nuevas teorias musicales
y nuevas tendencias compositivas. Fubini (1999). En el catalogo de obras
de un compositor, podemos ver obras pertenecientes a distintos estilos y
al interpretarlas es el intérprete el responsable de adecuar los recursos
de su instrumento para que la interpretacion sea apropiada y estilistica-



mente correcta, conservando su esencia personal en la realizacion de su
propia version.



Conclusiones

En este trabajo se ha realizado una revision de los estudios musicales
desde grado elemental a grado profesional. Habiendo analizado la dis-
tribucion de materias, la carga horaria, las dificultades con las que se
encuentra el alumnado de conservatorio y la idea preconcebida de que
los estudios musicales son estudios creativos, se puede concluir que el
alumnado que se prepara profesionalmente para desarrollar su activi-
dad musical pasa diez anos formandose con una inmensa carga tedricay
complementaria. En esa formacion el alumno ha de asumir innumerables
normas con sus excepciones para poder conocer las particularidades de
cada época histoérica y adecuar su interpretacion en el mayor grado posi-
ble a esas caracteristicas estéticas.

En el aprendizaje musical se tiene la capacidad de innovar y desarro-
llar la creatividad del alumnado. El docente ha de encargarse de guiar
al alumnado mediante actividades que promuevan estas iniciativas en el
aula y no continuar perpetuando el aprendizaje repetitivo y mimético del
que se hacian eco metodologias anteriores. Se trata de dotar al alum-
nado de herramientas que le permitan realizar interpretaciones Unicas 'y
personales que reflejen su forma de sentir y expresar la musica, buscan-
do la originalidad y valorando la genialidad de cada artista.

Los grandes genios de la mUsica no seguian las normas establecidas,
algunos destacaron precisamente por no seguirlas. Esto sucede también
en el resto de manifestaciones artisticas, grandes genios han pasado a la
historia por sublevarse y no cumplir las normas y parametros de belleza
esperados por el publico. El arte va mas alla de los automatas, mas alla
de la imitacion y reproduccion sistematica. La musica ha de emocionary
el docente ha de captar la atencidn de su alumnado conectando median-
te la capacidad emotiva que la musica posee, premiando la creatividad y
apoyando a cada alumno para expresar lo que siente, evitando la repeti-
cion sin sentimiento.
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