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PEDAGQGiA MUSICAL. PREPARACION )
PEDAGOGICA AL CONCLUIR LAS ENSENANZAS
ARTISTICAS SUPERIORES

Vicenta Gisbert-Caudeli?

Las tendencias pedagégicas del S. XX se centraron principalmente en la formacién
integral, sin embargo, las Ensefianzas Artisticas Superiores han sido disefiadas para
proporcionar un elevado nivel técnico e interpretativo instrumental. No debemos
olvidar que mas alla de la légica formacién conducente al ejercicio de la profesion, el
aprendizaje musical contribuye al conocimiento de las tradiciones y culturas median-
te una combinacién de recursos activos (Montoya, 2018).

Entre los desafios de la educacién actual, centramos este trabajo en reconocer la
universalidad de la misica y su extraordinario poder inclusivo, sin reducir su calidad
aunque se limite la excelencia como fin principal. Los conservatorios han sido los
tinicos responsables de la educacién musical profesional, manteniendo cierta distan-
cia en relaciéon con la actualidad educativa, indirectamente contribuyendo a reducir
el valor que la musica aporta a la sociedad contemporanea (Morante y Mas, 2019).

OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

En este trabajo se ha realizado una intensa revisién bibliografica y analitica de
la situacién musical actual, tanto en la legislacién vigente como en los estudios de
posgrado y masteres disponibles en territorio nacional. Habiendo encontrado una
carencia formativa, se ha materializado una propuesta mediante el disefio de un
Master Universitario en Pedagogia Musical que comenzara su actividad en octubre del
presente ano, con la intencién de mejorar la preparacion pedagdgica y didactica del
profesorado de musica en Conservatorios, Ensefianza Secundaria, Primaria, Infantil y
Escuelas de Misica.

1. ESTADO DE LA CUESTION

En este apartado vamos a enumerar las posibilidades formativas relacionadas con
la pedagogia musical en Espana y la situacion a la que se enfrentan los recién titula-
dos superiores de Ensefianzas Artisticas. Se encuentran hasta la fecha tres masteres
oficiales: el primero de ellos en la Universidad de Vic-Catalufia y Ramén Llul, esta
titulacion se centra en la pedagogia musical hasta los 12 afios. El sequndo esta dedi-

1 Vicenta Gisbert, doctora por la U. de La Laguna. Directora Académica del Master Universitario
en Pedagogia Musical. Profesora en la Universidad Internacional de La Rioja.
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cado a la didactica musical y se imparte en la Universidad Jaume I de Castellon. El al-
timo proporciona un enfoque multidisciplinar de la Educacién Musical y esta adscrito
a la Facultad de Educacién y Humanidades de Melilla, en la Universidad de Granada.

Complementan la oferta educativa los titulos propios y posgrados de algunas uni-
versidades con formacién virtual y alta especializacién: La Universidad Auténoma
de Barcelona que ofrece un postgrado en Educacién Musical, la Universidad Cardenal
Herrera-CEU un Master en didactica y pedagogia de la Ensefianza Musical y la Univer-
sidad Europea Miguel de Cervantes en colaboracién con la Sociedad Kodaly de Espaiia
ofrecen un Master en Educacion Musical Kodaly.

Las Ensefianzas Artisticas Superiores estan conformadas por los tltimos cuatro
afnos de una larga formacién especializada. Previamente se cursan cuatro cursos en
Grado Elemental y seis cursos en Grado Profesional. Estas ensefianzas poseen un
caracter especializado tendente al desempefio de la profesion, se pretende dotar al
alumnado de una alta cualificacién de los futuros profesionales. El curriculo de las
Ensefianzas Artisticas Profesionales sera definido por el procedimiento establecido en
el apartado 3 del articulo 6 bis de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educa-
cién y la Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE), de 2013 que
la modifica.

A continuacién, mencionaremos algunas referencias legislativas para comprender
las transformaciones que han derivado en la legislaciéon actual. Comenzando este
recorrido con la primera Constitucion espafiola, 1812, donde se establece que la en-
sefianza ha de ser uniforme y universal. Algunos autores consideran que el articulo
367 incluye las ensefianzas musicales dentro de las conocidas como Bellas Artes. El
Informe Quintana de 1813 (en el que se muestra la primera referencia a las ensefian-
zas musicales), el Reglamento General de Instruccion Pablica en 1821, el Plan General
de Estudios de 1845 y la Ley de Instruccién Piblica (mas conocida como Ley Moyano)
de 1857, sientan las bases del nuevo sistema educativo (Molté Doncel, 2015).

Se crea en Madrid, 1830, el Conservatorio de Misica Maria Cristina, creado al mar-
gen del marco reglamentario de la organizacién general educativa y bajo la protecciéon
de la Reina Maria Cristina (Ortiz Ballesteros, 2006). Con la Ley Moyano (1857) se
confirma la Muasica como una de las disciplinas pertenecientes a las carreras de Bellas
Artes, detallando las materias que conforman los estudios y concretando que se han
de cursar en el Conservatorio de Musica y Declamacion. La misica y la declamacién
permanecieron unidas formativamente, como se observa en el Reglamento Organico
del Real Conservatorio de Musica y Declamaciéon MSS/12972/6, hasta aproximada-
mente mediados del siglo XX.

Ademas de regularse las disciplinas del plan de estudios musicales, se determinan
los requisitos del profesorado, entre los que no figura estar en posesion del titulo. La
emancipaciéon entre musica y declamacion permitié a los conservatorios centrarse en
el ambito musical hasta que la Ley General de Educacién del ministro Palasi buscase
la incorporacion de las ensefianzas técnicas al ambito universitario, como ya sucedia
en otros paises europeos (Marzal, 2008).
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Los Conservatorios quedan distribuidos en Elementales, Profesionales y Superio-
res, posteriormente el desarrollo econdmico y el progresivo avance social permiten
progresar en la legislacion educativa en la que se unen las reformas de 1942 y 1952
configurando el conocido Plan 66 que se recoge en el Decreto 2618/1966 de 10 de
septiembre que reorganizé los Conservatorios. Quedan determinados en este Decreto
los requisitos para acceder a los estudios musicales y los cursos que conforman estas
ensefianzas. En los estudios musicales de este Plan, el alumnado podia elegir de forma
auténoma las materias a cursar (algo que desapareci6 con la llegada de la LOGSE) y
era competencia del claustro y director de cada conservatorio determinar las progra-
maciones y los contenidos evaluables (Molté Doncel, 2015).

En el cuarto punto de la disposicién transitoria de la Ley 14/1970, de 4 de agos-
to, General de Educacién y Financiamiento de La Reforma Educativa se menciona la
incorporacién, entre otros, de los estudios de Conservatorio al ambito universitario,
siendo las Escuelas de Arte y los Conservatorios los que no realizaron este cambio y
beneficiandose de esta consideracién Gnicamente las Escuelas de Bellas Artes. El régi-
men dictatorial, la Transicién y la Constitucién Espafiola de 1978 marcan los avances
legislativos hacia una democracia parlamentaria y el establecimiento de comunidades
auténomas (Bonilla Salamanca, 2015).

El Estado se articula desde este momento en diecisiete comunidades auténomas
y se inicia una discusiéon de competencias entre gobierno central y gobierno autoné-
mico (Agiieria Cueva, 2009). La etapa socialista con Felipe Gonzalez al mando (1982-
1993) trajo un hecho que marcé el rumbo legislativo: la adhesién a la Comunidad
Europea en 1985. Reformas educativas en el mandato socialista que prosiguieron a
continuaciéon cuando José M? Aznar tomo las riendas hacia la desaparicion de la pe-
seta y la llegada del euro (Ruiz Trapero, 2013).

En la Constitucion Espafiola encontramos varios articulos referidos al ambito edu-
cativo: el veintisiete con diez referencias centradas en la educaciéon (su universalidad,
creacion de centros docentes, autonomia universitaria, su gratuidad y obligatoriedad,
etc.) y en el articulo ciento cuarenta y ocho encontramos una referencia sobre las
competencias autonémicas. Aunque podriamos enumerar cada una de las disposicio-
nes, leyes y ordenes, resumiremos con algunas de las mas relevantes, como la Ley
Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema Educativo.
(B.O.E. de 4 de octubre de 1990) LOGSE, Ley Organica 9/1995, de 20 de noviembre,
de la Participacion, la Evaluacion y el Gobierno de los Centros Docentes (B.0.E. de 21
de noviembre de 1995) LOPEG, Ley Organica 10/2002, de 23 de diciembre, de Calidad
de la Educacién (B.0.E de 24 de diciembre de 2002) LOCE, Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion (B.0.E. de 4 de mayo de 2006) LOE y Ley Organica 8/2013,
de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (B.0.E. de 10 de diciembre
de 2013) LOMCE.
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Los cambios legislativos no estan Gnicamente provocados por la alternancia poli-
tica, son fruto de la adaptacion a la innovacién y evolucién social donde no se busca
exclusivamente la educacién universal que lucha contra la desigualdad sino ademas
se busca una educacién de calidad en la que se atiende a las particularidades de las
Ensefianzas Artisticas, su reconocimiento equiparado a la titulaciéon universitaria y el
analisis de la situacion respecto de las competencias adquiridas asi como su relacion
con los estudios europeos.

Los estudios musicales estan conceptuados como ensefianzas de régimen especial
en la LOGSE, mantienen su organizacién en tres etapas (elemental, media y superior)
con una marcada diferencia respecto de las anteriores legislaciones: se estructuran
curricularmente los minimos a alcanzar, con los objetivos, contenidos, métodos y
evaluaciones en cada nivel. La mejora mas significativa consiste en incorporar al
aprendizaje propiamente instrumental la faceta histoérica, estética y psicoldgica de la
formacion musical y también la revalorizaciéon de la metodologia, aspecto muy des-
cuidado en legislaciones anteriores (Molté Doncel, 2015).

Se afiaden aspectos relacionados con la formacién integral, la atencién indivi-
dualizada, el desarrollo creativo, el pensamiento critico, las metodologias activas y
el analisis de la labor docente. No queda establecida la programacién didactica, esta
supeditada a criterio del equipo docente y ha de fijarse en cada materia: objetivos,
contenidos, criterios, procedimientos e instrumentos de evaluacién, metodologia, cri-
terios minimos y criterios de recuperacion, atenciéon a la diversidad y adaptaciones
curriculares. La gran novedad es la incorporaciéon de la Pedagogia, en el grado supe-
rior, en dos vertientes: Lenguaje Musical y especialidades instrumentales y canto con
la intencién de proporcionar una mayor preparacion para la labor docente.

Analizando el desarrollo legislativo en las Ensefianzas Artisticas, se puede obser-
var cierto abandono y deficiente consideracion respecto del ambito de los estudios su-
periores universitarios, al no haber considerado los estudios de tercer ciclo hasta hace
relativamente poco, al contrario que en otros paises europeos (Agueria Cueva, 2009).

2. MATERIAS DEL MASTER UNIVERSITARIO EN PEDAGOGIA MUSICAL

Al finalizar las Ensefianzas Artisticas Superiores y afrontar la realidad profesional,
se encuentran ciertas limitaciones: se encuentra un reducido nimero de vacantes en
orquestas, bandas y coros profesionales; parece que el ambito docente requiere un
mayor nimero de profesionales; se ha alcanzado una formacién musical-instrumental
muy extensa y se carece, en general, de formacién pedagdgica y didactica en el ambi-
to. Parece evidente que saber y ensefiar no van de la mano, como tampoco ensefar y
educar (Tourifian, 2020). Podemos saber mucha mtsica, pero no podremos ensefiarla
si no existe una intencién-accién por parte del profesorado y del alumnado, como
tampoco todo lo que se aprende contribuye a la mejora educativa del alumnado, po-
demos aprender musica pero es distinto a educar con mdasica.
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Estos matices se encuentran también en las distintas funciones que la musica
cumple en la sociedad. La musica puede formar a las personas cuando se utiliza como
herramienta de educacién global o integral en la ensefianza formal (infantil, primaria
y secundaria) (Sadio-Ramos, Ortiz-Molina, Bernabé Villodre, 2020), puede contribuir
al conocimiento y conservacién de tradiciones culturales (Chao Fernandez, Gisbert
Caudeli, Chao Fernandez, 2020), puede favorecer la cohesién social (en la formacién
musical de Escuelas Municipales y proyectos musico-sociales) (Olcina Sempere, Reis
Jorge y Ferreira, 2020) ademas del l6gico propésito artistico de las propias ensefian-
zas artisticas que permiten alcanzar la calidad y preparacion necesarias para desarro-
llar con alto nivel su labor profesional (Gonzalez Royo y Bautista, 2020).

Asi como queda practicamente garantizado el nivel interpretativo, analitico, ar-
monico, histérico, estético, etc. del musico de conservatorio, es cuestionable, o al
menos lo ha venido siendo, la destreza didactico-pedagdgica, pues como dicen Sadio-
Ramos et. al. (2020), saber algo no implica saberlo ensefiar. Atendiendo al razona-
miento expuesto, parece coherente plantear un plan de estudios ideado para reforzar
las carencias halladas en las Ensefianzas Artisticas Musicales, se enumeran a conti-
nuacién las materias que conforman el Master Universitario en Pedagogia Musical de
la Universidad Internacional de La Rioja:

2.1. Fundamentos Psicopedagdgicos de la Educacion Musical-El Curriculo

Para desarrollar convenientemente la labor docente, se ha de conocer al detalle la
legislacion, los elementos organizativos, pedagogicos y formales que estan a disposi-
cién del docente para garantizar la consecucion de objetivos fijados en la Educacion
Formal, No formal y las Ensefianzas Artisticas. Comprender la evolucién histoérica de
la legislacién concerniente a los distintos ambitos que contemplan la ensenanza-
aprendizaje de la musica, permite crearse una visién global de la presencia musical a
nivel educativo y social.

En la primera infancia la masica resulta un recurso atractivo y motivador para po-
tenciar el desarrollo integral, la coordinacién, la capacidad de escucha y atencién, la
autonomia, mejorar el autoconcepto, las habilidades comunicativas y la comprension
emocional y conocimiento del entorno, entre otros (Gutiérrez Martinez, 2016).

En la Educacién Primaria la musica contribuye a la adquisicién de competencias y
destrezas de las diversas materias, convirtiéndose en eje vertebrador de la formacion
por su transversalidad e interdisciplinariedad (Pérez Herrera, 2018). En esta etapa de
mayor madurez, el alumnado obtiene beneficios con la practica musical con un matiz
mas social: trabajo en equipo, conocimiento y respeto de otras culturas, asi como
aprendizaje en valores (Teran Gonzalez, Hill Parra y Ramirez Becerra, 2018).

La Educacion Secundaria Obligatoria ha de permitir al alumnado integrar elemen-
tos esenciales de la cultura relacionados con todos los ambitos: tecnoldgico, cienti-
fico, artistico y humanistico. Organizada en cuatro bloques, la musica en secundaria
se convierte en un aliado en la adquisicion de competencias. La escucha, interpreta-
cién, creacién y contextos musicales son los pilares de esta materia que al alcanzar
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el cuarto curso de secundaria se reducen redistribuyéndose en audiciéon y referentes
musicales, practica musical y musica y tecnologias.

En esta etapa educativa se promueve la reflexién sobre la importancia de la mu-
sica en la sociedad, el espiritu critico, la utilizacién correcta de términos al expresar
opiniones propias, la pertenencia al grupo, etc. La practica musical permite poner en
funcionamiento el Aprendizaje Basado en Proyectos, incrementando la participacién
del alumnado y el intercambio de informacién entre los equipos de trabajo, esta me-
todologia promueve el trabajo cooperativo, inclusivo e interdisciplinar proporcionan-
do retos motivadores en el aula (Alsina, Mallol y Alsina, 2020).

Lo mas destacable de las Ensefianzas Artisticas es que estan orientadas tomando
como eje vertebrador la especialidad instrumental o canto, y las distintas especiali-
dades que podemos encontrar son: Flamenco, Composicién, Direccién, Musicologia,
Pedagogia, Produccién y Gestion, Sonologia e Interpretacion. Estos ultimos cuatro
cursos de formacién permiten la obtencién de la titulacién Superior y para conti-
nuar los estudios musicales se debe cursar posgrados o masteres que ya comienzan
a ofertarse en los Conservatorios desde que se implantara la LOE (Ley Organica de
Educacién, 2006).

Ademas de desgranar la legislacién y su implicacién musical, en esta materia se
detallan las particularidades de las principales pedagogias musicales del siglo XX: Dal-
croze, Ward, Kodaly, Willems y Orff entre otros. Se incorpora en cada método musical
un cuadro en el que se relacionan los recursos conducentes a alcanzar los objetivos
en cada etapa.

Los altimos temas de esta materia se dedican a las TIC (Tecnologias de la Infor-
macién y la Comunicacién), las TAC (Técnicas de Aprendizaje Colaborativo), analizar
la actualidad de las ensenanzas musicales en todos los ambitos, indicaciones para
elaborar correctamente la programacién y sus unidades y, para concluir, un capitulo
final dedicado al movimiento y la danza en el aula, asi como el método BAPNE (B: Bio-
mecanica. A: Anatomia. P: Psicologia. N: Neurociencia. E: Etnomusicologia) y algunas
pautas para el tratamiento didactico de la voz.

2.2. Investigacion e innovacion en Pedagogia Musical

Esta asignatura pretende proporcionar una herramienta de trabajo basada en la
adquisicién de competencias que permitan incorporar la investigacién en el ambito
interpretativo, compositivo, en la direccién y docencia musical involucrando inno-
vacion e investigacion. Se pretende abandonar el aprendizaje teodrico incorporando
nuevos recursos procedentes de la observacion, el analisis, la reflexion, la evidencia
y objetividad cientifica. El docente adquiere una responsabilidad sobre la reconstruc-
cién de su labor, asumiendo un doble perfil como profesor e investigador donde se
adopta una actitud critica sobre la eficacia de su trabajo, sobre los métodos tradi-
cionales y sobre la constante evolucion del alumnado (Reis-Jorge, Ferreira, Olcina-
Sempere, 2020).
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Con la implantacién de la LOGSE irrumpié el Trabajo Fin de Estudios en las Ense-
nanzas Artisticas Superiores, algo para lo que los catedraticos no habian recibido for-
maciéon hasta el momento. La investigacién, aunque parezca lo contrario, ha ocupado
un lugar relevante en la practica musical: se investiga al compositor y su contexto
histérico-cultural-social, se investiga hasta encontrar un método adecuado para abor-
dar un determinado aspecto técnico a mejorar, etc. pero en este titulo no se abordara
como una labor especifica diferente a la docencia, sino como un trabajo académico
con objetivos concretos con los que analizar dificultades metodolégicas e incorporar
innovaciones que permitan sistematizar la practica limitando, en la medida de lo
posible, la subjetividad (Tripiana-Mufioz, 2019).

Encontramos un punto de confluencia entre los diversos aprendizajes (funcio-
nal, significativo, constructivista, etc.), los paradigmas educativos centrados en el
alumnado o en el profesorado y los principios de intervencién (transversalidad, con-
diciones e intenciones del aprendizaje, orientacién individualizada, etc.). Esta disci-
plina aporta un enfoque que trasciende a lo téorico ahondando en la practica de la
ensefianza, aportando métodos y estrategias para la adquisicién de la competencia
investigadora (Tafuri, 2004).

2.3. Redaccion de textos cientificos y metodologias de investigacion

Esta materia presenta, de forma equilibrada, la combinacion entre teoria y practi-
ca de la investigacion. El alumnado se adentrara en la metodologia de investigacion,
su planificacion, la obtencién de datos mediante métodos cuantitativos y cualitati-
vos, procesamiento y analisis de datos obtenidos y la posterior elaboracién de textos
en los que presentar las conclusiones obtenidas, tanto en el ambito académico como
de la divulgacion (Saez Alonso, 2017).

El egresado obtendra competencias para determinar las utilidades de la investiga-
cién musical cientifica comprendiendo sus elementos constituyentes. De esta manera,
resultara posible ampliar las areas de conocimiento o clarificar ciertos vacios existen-
tes aportando (tedrica o practicamente) herramientas o mejoras practicas o cientifi-
cas asi como facilitar la actualizacién constante, a la que asistimos y debemos com-
prometernos los investigadores, proporcionando beneficios a la comunidad educativa
que evoluciona, como la sociedad, de forma permanente (Diez-Gutiérrez, 2020).

Un buen investigador ha de atender inicamente a fuentes fiables para desarrollar
su investigacion, manejar herramientas para elaborar su base de datos, dominar los
gestores bibliograficos, aprender a disefiar encuestas, entrevistas, intervenciones o
experimentos con una finalidad concreta y conocer los sistemas de citacién utilizados
en el ambito académico. Una formacién imprescindible para afrontar el desarrollo de
un trabajo fin de estudios (TFE, TFG, TFM, Tesis Doctoral...) asi como la publicacién
de articulos o informes para los que se requiere escritura cientifica. Se presupone
la inspiracién y el talento para elaborar textos propios, se requiere cierta destreza,
dominio ortografico y amplio vocabulario, asi como comprension y habilidad sinté-
tica que, aunque no se ensefian, se pueden mejorar con la practica (Navarro y Mora-
Aguirre, 2019).
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2.4. Psicologia y sociologia de la miisica

La misica no es unicamente arte, confluyen en ella ciencia y emociones que de-
terminan no solo la Psicologia de la escucha musical, sino también la Psicologia del
intérprete, del oyente, del docente y del estudiante. La influencia de la masica va
mas alla del hecho musical, interfiere la capacidad cognitiva, es un producto cultural
y un fenémeno social. Comprender y relacionar todos estos factores permitira ampliar
el enfoque pedagégico y sus innovaciones. Mediante la practica musical se ve refor-
zada la autopercepcion y la interrelacion, observandose un mejor clima en el aula, de
ahi que la misica esté contemplada como un elemento fundamental en la formacién
integral y humana, por esta razén estan adquiriendo relevancia los elementos socioe-
mocionales en educacién (Moral, Vicedo y Romero, 2020).

Se abordan en esta materia la Psicologia, la salud mental, el cerebro y las emocio-
nes, sus implicaciones educativas, vinculos socioldgicos, influencias socioculturales,
publicidad, cine, etc. La contribucién de la musica en el estado emocional asi como
las corrientes psicoldgicas y pedagdgicas que se han servido de la muasica como herra-
mienta de cambio, se basan en su capacidad para alterar el estado psicofisico, como lo
avalan los estudios neurocientificos que se presentan en esta asignatura, aportando
equilibrio al desarrollo emocional y psiquico (Fernandez y Garcia, 2015).

La frecuencia cardiaca, las ondas cerebrales, la funcién cognitiva, atencién, abs-
traccion, etc. son parametros que varian ante la escucha musical observandose va-
riacién conforme sus dinamicas, estructuras, armonias, melodias, entre otros, incluso
determinando rasgos de la personalidad que quedan fijados generalmente en la ado-
lescencia, que es cuando se considera que la musica puede ejercer mayores influencias
(Rentfrow y Gosling, 2003). La musica se considera una actividad social compleja
que ha desemperfiado una funcién social determinante en el establecimiento de gru-
pos sociales. Se hallan evidencias del valor de la musica en la definiciéon de pautas
interpretativas y estéticas analizadas por la Sociologia de la misica en los distintos
contextos sociales (Fubini, 2005).

2.5. Tecnologias de la Informacion y la Comunicaciéon aplicadas a la Pe-
dagogia Musical

Atendiendo al amplio efecto que la misica ha mostrado sobre el ser humano, mas
alla de las técnicas instrumentales o teéricas de la masica, la Pedagogia Musical y
las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién (TIC) han de abarcar también
aspectos transversales: educacién en valores, trabajo en equipo, desarrollo cognitivo,
desarrollo emocional, etc. Esta materia no se centra en la enumeraciéon de recursos
(que con toda seguridad quedaran obsoletos en poco tiempo) sino en su utilidad
pedagbgica con un objetivo central: mejorar la experiencia de aprendizaje del alum-
nado reduciendo situaciones de desigualdad (como la brecha digital o alumnado con
necesidades educativas especiales) o garantizando el aprendizaje permanente (Cozar,
2016).
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Inmigrantes digitales, nativos digitales, brecha digital, redes sociales, comuni-
dades digitales, etc., terminologia habitual en una asignatura disefiada para contri-
buir a la incorporacién tecnoldgica en el aula mediante el aprendizaje cooperativo,
aprendizaje basado en proyectos, gamificacién, scape rooms, web quest entre otras
herramientas motivadoras. La llegada de las TIC al aula no se limita a un simple cam-
bio de soporte sino a su utilizacién en la planificacién y diseno de actividades con
recursos y metodologias innovadoras, atendiendo a los recursos de los que dispone el
alumnado y buscando la comodidad ante las propuestas planteadas (Vallet-Bellmunt,
Rivera-Torres, Vallet-Bellmunt y Vallet-Belmunt, 2017).

Tecnologia al servicio del aprendizaje autorregulado, la adquisicién del pensa-
miento critico, la combinacién de métodos tradicionales con los mas actuales ana-
lizando la transformacién en la labor docente, propuestas en las que, de manera
equilibrada, conocimientos y destrezas se integran mediante la multitud de ejemplos
reales incorporados en los materiales audiovisuales. La pedagogia musical ha de ci-
mentarse desde una sélida conciencia emocional que permita optimizar el estudio
individualizado integrandolo en los procesos personales que favorezcan el alcance
de las metas propuestas (Mcpherson, Miksza y Evans, 2018). La autorregulacién se
presenta, aparentemente, de forma natural pero la realidad es que subyace en ella la
gestion del tiempo y el esfuerzo constante.

2.6. Elementos compositivos en Pedagogia Musical

Siguiendo una visién practica y funcional de la composicién, se presentan en esta
materia recursos conducentes a adquirir destrezas analiticas y compositivas mediante
las que poder armonizar y arreglar repertorio diverso con aplicacién en los distin-
tos contextos educativos en los que la misica tiene presencia. Numerosos ejemplos
practicos, la incorporacién de géneros variados y cimentada desde los métodos mas
relevantes en armonia, instrumentaciéon y composicion, esta asignatura resultara un
complemento perfecto para adaptar temas musicales a las caracteristicas de nuestro
alumnado, cumpliendo de esta manera con uno de los preceptos mas relevantes de la
pedagogia actual: la atencién a la diversidad (Mayo, Fernandez y Roget, 2020).

Desde los principios arménicos basicos hasta la musica cinematografica realizan-
do un amplio recorrido histérico-compositivo iniciado en la monodia del gregoriano
hasta la composiciéon mas actual, prestando especial atencién a los recursos que
permiten abordarla transversalmente, analizando su utilizacién en publicidad y dete-
niéndose en los compositores espafioles mas premiados por sus bandas sonoras. Pro-
puestas pertinentes que aportan recursos para el aula de educacién formal, no formal
y artistica: analisis, simplificaci6én, armonizacién, instrumentacién, composicion y
arreglos (Diaz Yerro, 2011).

2.7. Pedagogia Musical. Historia y tendencias

En esta asignatura se realiza una revisién sobre las aportaciones teodricas y meto-
doldégicas mas relevantes en la Pedagogia Musical, permitiendo al alumnado conocer,
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relacionar y analizar la evolucién en las tendencias pedagégicas de enfoque clasico
y actual desde un planteamiento social y educativo. Los modelos académicos de la
ensefianza musical se han visto algo desplazados por los métodos practicos incorpo-
rados en la educacién integral, en los que el alumnado esta involucrado y participa
activamente en su proceso de aprendizaje (Jorquera, 2010).

La evolucion legislativa, social y educativa permitieron la incorporaciéon de la
misica en la educaciéon general y la practica docente se ve condicionada a la atencién
a la diversidad provocada por el multiculturalismo y la atencién a las necesidades
educativas especiales entre otros. La practica musical permite fortalecer el vinculo
intergeneracional y conservar ademas el patrimonio cultural. La diversidad en el aula
convierte en imprescindible la flexibilidad pedagdgica, de manera que se atienda con
naturalidad al grupo, en mayor o menor medida, heterogéneo (Ibarretxe, 2010).

2.8. Pedagogia Musical y Atencion a la Diversidad-Musicoterapia

Se contempla en esta asignatura la riqueza y variedad funcional de la misica en
los distintos ambitos en los que interviene. Ademas de la preparacién profesional del
misico, se ha de considerar la importancia de la masica en la formacién integral y
la inclusion social, asi como su utilidad terapéutica y en la mejora de la calidad de
vida de aquellos que intervienen en el hecho musical. Se presentan en esta materia
los mecanismos cerebrales mostrados por la neurociencia, al alcance del docente, para
optimizar el aprendizaje e interiorizacién de destrezas musicales y para adentrarse en
las diversas dificultades de aprendizaje y las altas capacidades.

Se presta especial atencién a la diversidad de aprendizajes, conocer las distintas
maneras o estilos de aprendizaje permiten al docente servirse de aquellos métodos
que mejores resultados proporcionen a cada alumno. Esta materia proporciona actua-
lizacién en el ambito de la neuro-educacién y proporciona una visiéon de la Musicote-
rapia muy interesante en el proceso de ensefianza-aprendizaje (Jauset, 2018).

3. CONCLUSIONES

Habiendo detectado la necesidad de actualizacién Pedagdgica Musical en la que,
de manera especifica, se aborden los planteamientos de las Neurociencias, la Psicolo-
gia, Musicoterapia, la investigacion musical, etc., se evidencia en este trabajo que los
estudios de tercer ciclo en el ambito musical son dtiles e interesantes para afrontar la
labor docente. Se muestra una propuesta que trasciende lo musical para proporcionar
al egresado del Master Universitario en Pedagogia Musical una preparaciéon pedago6-
gica especializada con una amplia vision, que le permita analizar las caracteristicas
del alumnado correspondiente a la etapa y funcién educativa, para adaptarla con
garantias y calidad a sus condiciones y capacidades obteniendo eficiencia y logro de
objetivos previstos.
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